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Obor fotografie je multidisciplinárńı záležitost́ı - dobrá, kvalitńı fotografie si
vyžaduje znalost všemožné techniky - světla, editačńıho software, a pochopitelně
samotných fotoaparát̊u. Fotograf muśı též být seznámen s filosofiı fotografie,
etikou fotografie, estetickými pravidly vizuálńıch médíı, psychologíı fotografie
a daľśımi obory. Neńı nutno asi konstatovat, že dobrá fotografie je výsledkem
velkého množstv́ı rozhodnut́ı, která muśı fotograf v procesu fotografováńı učinit,
a která muśı vycházet z jeho zkušenosti.

Dejme však tomu, že se jako fotograf nesnaž́ıme o zachyceńı tohoto pr-
chavého ideálu, j́ımž je dobrá fotografie. Dejme tomu, že my jsme fotograf
kontrarián, který se snaž́ı o pravý opak tohoto ćıle - snaž́ıme se poř́ıdit nejhorš́ı
fotografii, co kdy existovala. Jaké otázky bychom si museli položit při této
snaze?

Osobně bych asi začal účelem naš́ı fotografie. Fotografie může plnit spoustu
účel̊u, od uměleckých až po komunikačńı. Fotografie jako médium má však
dlouhou a bohatou historii jako prostředek dokumentačńı, který je schopen za-
znamenat vizuálńı informaci v čase s obrovskou přesnost́ı. Od rodinných fo-
tografiı a portrét̊u, až po slavné dokumentárńı sńımky, které hýbou politikou
a veřejným mı́něńım - fotografie je natolik ”dobrá”, jako je ”dobrá” informace,
kterou obsahuje. Špatná fotografie tedy obsahuje informace, které jsou nekom-
pletńı, vadné, či neužitečné až sváděj́ıćı až lživé. Inu, všechny tyto aspekty jsou
otázkami informačńı etiky. Dle mé zkušenosti, existuj́ı př́ıpady kdy bych za
nejhorš́ı dokumentárńı fotografiı považoval fotografii žádnou.

Dejme však tomu, že náš hypotetický, kontrariánský fotograf nefot́ı fotografie
k tomu, aby zachytil realitu v co nejpřesněǰśım tvaru, a sṕı̌se se zaj́ımá o
vytvořeńı nejhorš́ı fotografie jakožto vizuálńıho uměleckého d́ıla. Zde se můžeme
inspirovat ostatńımi existuj́ıćı médii - zejména grafikou a filmem.

Než však začneme mluvit o specifikách těchto médíı, stoj́ı za to se nejdř́ıv
pozastavit nad otázkou co vlastně je špatné uměńı. Když je řeč o špatném
uměńı, ihned si vybav́ım r̊uzné vulgárńı kresby které člověk často nacháźı na
lavićıch středńıch škol, či vně záchodových kabin vysokých škol. Spousta lid́ı si
podobně představ́ı d́ıla lid́ı, co neumı́ kreslit. Fotografie, pochopitelně, neńı tolik
mechanicky náročná jako je např́ıklad maĺı̌rstv́ı. Nedostatky zde na sebe sṕı̌se
berou podobu nevhodného porušováńı estetických pravidel, včetně teorie barev,
kompozice, atd. Nevhodnost těchto přestupk̊u v̊uči těmto sociálně akcepto-
vaným normám v uměńı zálež́ı z velké části na úmyslu autora. Za špatné uměńı
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se tedy často považuj́ı d́ıla, která neadekvátně vyjadřuj́ı či naplňuj́ı vizi autora,
zp̊usobeno jeho neznalost́ı, či špatnou aplikaćı princip̊u uměleckých norem. Za
špatné uměńı se dále považuje uměńı, jehož myšlenka se považuje za neori-
ginálńı, banálńı, či nevhodnou. Neoriginalita v uměńı se často vyskytuje ve
tvaru takzvaného bezpečného uměńı, které samo o sobě nic neř́ıká, neposouvá
hranice, či neprozkoumává aspekty lidské existence.

V umělecké fotografii potom můžeme mluvit o špatné fotografii, pokud se
jedná o fotografii esteticky nepř́ıjemnou, kde zároveň tato nepř́ıjemnost neńı
autorovo záměrem, či tento záměr považujeme za nevhodný.

Jak zde vid́ıme, tvorba vskutku špatné fotografie je náročný a komplexńı
proces, analogický svou obt́ıžnost́ı procesu tvorby dobré fotografie, kde hledáme
co nejhorš́ı řešeńı řady otázek a problémů, které potřebujeme zvážit před a
po poř́ızeńım této fotografie. Pro běžného hobbyistu se zájmem o vytvořeńı
špatné fotografie se tento př́ıstup jev́ı jako velmi nepraktický. Proto bych si
dovolil navrhnout alternativńı metodu, v́ıce přizp̊usobenou každodenńım účel̊um
- tou jest náhodné, bezmyšlenkovité stiskáváńı spouště. T́ımto př́ıstupem může
fotograf maximalizovat pravděpodobnost, že jedna z poř́ızených fotografiı bude
právě jeho nejhorš́ı.
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