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Co je (jests) fotografie?

Probéhla soutéz studentskych fotografii a vysledky jsou zndmy. Za vitezné bylo
vybrano dilo, které fotografii nepfipominé ani z vétsiho odstupu a mé tato skutec-
nost inspirovala k tomu, abych se spolu se ¢tenafem zamyslel nad tématem: ,,Co
je to fotografie?* respektive: ,,Co je jesté fotografie?*.

Prvni odpovéd, ktera clovéka napadne, kdyZ sly$i tuto otazku, je odpoved
rychla: , Fotografie je vSechno, co je vytisténé na fotografickém papiru. Myslim,
ze nedostatky, které z této definice plynou, jsou kazdému ziejmé a nikoho z nas
tudiz tato az prilis rychla odpovéd neuspokoji. Pojdme se tedy pokusit o hlubsi
néhled.

Nez je fotografie vytisténa na (ne nutné) fotograficky papir, musi byt néjak
»pofizena“. Objevuje se tu tedy nové téma, téma piistroje. Chce-li ¢lovék néco
povaZovat za fotografii, muselo to néco byt pofizeno fotografickym pfistrojem.
Ale, v dnesni dobé jsou fotografie porizovany vétsinou digitédlnimi piistroji, a po-
kud jde o fotografie, které maji lahodit oku, ne ziidka se stavé, Ze z puvodni
digitalné porizené fotografie toho nakonec moc nezbyde. SpiSe nez o tom, zda je
néco fotografii, bychom se tedy mohli ptat, do jaké miry je ono néco fotografii.
Poridim-li néjakou fotografii svym digitalnim fotoaparatem, mohu se naptiklad
ptat, kolik pixeli z ptuvodni fotografie zistalo bez uprav. Kdybychom vsak piijali
tuto miru, mam pocit, ze bychom az prili§ rychle zjistili, ze zadna z téch véci, kte-
rym Fikame fotografie, jsou-li to véci, vlastné fotografii neni. Odhlédneme-li totiz
od toho, ze v zdsadé jen malo digitalnich fotografii ztistava zcela bez tprav, je zde
hlubsi problém. Tim problémem je technologie, které lezi u vzniku toho, co bude
nésledné s velkou pravdépodobnosti upraveno a vytisténo na fotograficky papir.

At uz digitalni ¢i klasicka, obé technologie jsou bytostné ovlivnény zptsobem,
jakym se to, co ¢lovék vidi kolem sebe a povazuje za skuteéné, dostane do podoby,
kterou bych si dovolil oznacit jako zmraZenou skutecnost, jez lze nasledné upravo-
vat, ukazovat ¢i tisknout. U zrodu zmraZené skutecnosti v klasické technologii stoji
chemick4 reakce. Vhodné zvolena svétlocitliva latka reaguje na piichozi paprsky
svétla a méni se na latku jinou. Nasledné jsou tyto dvé latky podrobeny dalsi
chemické reakci, pii které je ona neosvicena neproménénd latka smyta z filmového
pésu, a jesté pozdéji je ona druhé, osvicena latka, podrobena jiné chemické re-
akci, kterd zajisti, ze i pfi jemném mechanickém kontaktu na filmovém pasu tato



zustane. Zde skon¢ime, nebot moment, kdy je v klasické fotografii filmovy pas vy-
volan, se pro nas pii vyse zvolené mife rovnad momentu, kdy je na pamé&tovou kartu
ulozen soubor, ktery obsahuje onu zmrazenou skutec¢nost. Vidime, Ze nez na filmo-
vém negativu vznikne néjaky obraz, je tfeba provést mnoho tkonii. A to nebereme
v potaz to, co témto tkontm predchézi (mam ted na mysli technologii, ktera se
skryva za objektivy, mechanikou zavérky atd.). Tedy tkontd je mnoho. S mnoha
tkony prichazi i mnoho voleb. Jaké svétlocitlivé latky vybrat, jak dlouho ten ktery
tikon vykonavat atd. Tato mnohost voleb je ovSem téméf shodna s mnohosti vo-
leb, ktera se vyskytuje na strané digitalniho ekvivalentu klasického fotoaparatu.
Pravda, misto chemickych latek zde nalézame polovodice a algoritmy, ale mnohost
zustava. Nyni je ta spravna chvile, abychom podrobili nasi tezi, totiz ze fotografii
se zove to, co bylo zachyceno fotografickym pfistrojem, t&zké zkousSce. Je vzhle-
dem k té zaplavé voleb, které lezi na cesté mezi skutecnou skutecnosti a zmrazenou
skutecnosti mozné mluvit o né¢em takovém, jako je fotograficky pristroj? Co je
to vlastné fotograficky ptistroj? A zde musime zavrhnout nasi dosavadni tezi, ne-
bot shledavame, Ze je az pfilis konkrétni. Ne, miru toho, co je fotografie, neurcuje
néjaky pocet, ktery by vydal svédectvi o tom, co na fotografii zbylo pivodniho
z vysledku préce fotografického piistroje, nebot uz samotny fotograficky pfistroj,
tak Tfe¢eno, neponechava kamen na kameni. Posloupnost voleb, které je t¥eba vy-
konat jiz pri vzniku zmraZené skutecnosti, bytostné ovliviiuje vysledek a hlavné
zpusobuje, Ze neni mozné mluvit o nééem jako o ,,ptavodni fotografii“.

Nyni, kdyz jsme vyvratili domnénku, Ze mirou, ktera urcuje, jak moc je néjaké
néco fotografii, neni to, zda ono néco bylo pofizeno fotografickym p¥istrojem a
pripadné kolik toho z onoho zachyceného néceho zbylo ,,puvodniho®, miZeme pii-
stoupit k nasi zavére¢né myslence. Pohlédneme-li na to, jakym zpisobem funguje
fotograficky pristroj a co vse se s produktem tohoto piistroje miize stat, a déje,
jakmile vyd4 vysledek své prace, vyvstava nadm odpovéd na nasi pivodni otazku
v plném svétle.

Fotografie je mySlenka. Je to myslenka, ktera ur¢i vSechny volby, které lezi
v zakrutach cesty mezi skutecnosti a fotografickym papirem. Je to myslenka au-
tora fotografie, ktera nevznikla v pfistroji, ani p¥i nasledné manipulaci s vystu-
pem fotografického pfistroje, vznikla v jeho hlavé. Tam dostala podobu, tam byla
»vyfocena®“. Zbytek uz jsou jen technické detaily.

Cim jsme zacali, tim také skon&ime. Fotografickou soutéZ predmétu vyhralo
dilo, o kterém jeho autor v popisku napsal, Ze vzniklo ndhodou. Kdyz mu padal
fotak na zem, omylem zméackl spoust. Toto jeho tvrzeni je v pfimém rozporu s tim,
k ¢emu jsme dosli v nasi kratké avaze. Jeho tvrzeni jde i proti mottu pfedmétu:
»fotografie neni nahoda“. Jeho dilo neni fotografii. Je zajimavé, dalo by se oznadit
za konceptualni uméni, mélo dostat cenu za originalitu, ale nemé&lo vyhrat soutéz,

v~

jejiz zadani nabadalo soutézici k zhotoveni cyklu deseti fotografii.



